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 فارسی  دریل اي بر شعر و ریتم درخشونت خنثی: مقدمه و تکرار

 م. رضا ملکشا

 

کند و تنها از  طریق  «جهان اصیل تنها در اعماق اجتماع واقعی وجود دارد و آن را اداره می                
» .کندیمدر این اجتماع است که قساوت و خشونتش را نمایان  جانبههمهحضور   

زژیل دلو  

 

موسیقی رپ ایران گسترش یافته و میان   يدها یتول  میان  در  یتوجهقابلبه شکل    1در طول پنج سال اخیر، ساب ژانر دریل
و فرم موسیقایی دریل را با محتواي    هیمادرون  رابطۀدر متن حاضر   گیر شده است.همه  جوانان  خصوصبه  عمده شنوندگان 

هنري چیزي    ي دها یتولبررسی این دست از   پس  .  مصرفی آن بررسی خواهیم کرد  راتیتأثتوزیعی و    يکارکردهااجتماعی و  
از یک موضوع مطالعه در حوزه   ایدئولو  صورتبهو   هنري است   يدها یتولبیش  با    يها سوژهي و منطق سیاسی  ژمستقیم 

هنري و    يارشتهانیم  يها حوزهموسیقی یا    یشناس جامعهاین امر تنها مسئله آن سپهر تفسیري که    شود.اجتماعی درگیر می
در  ز  کند. امري که افلاطون نیمتقابل موسیقی و جامعه را بیان می   راتیتأثتاریخی    يمسئله  ؛ بلکهنیست  می نامیماي  رسانه

خبر آنکه کسی باکند بی[در موسیقی] آسان رخنه می  یقانونیب آشفتی و  کند: «زدایی میجمهور بدین شکل از آن بداهت  
. اثري هم ندارد جز اینکه از راه نفوذي  کندینمشود که تنها نوعی بازي است و هیچ آسیبی وارد  زیرا چنین فرض می...  شود

 گریکدی با  که مردم    ییهامانیپگرفت وارد  کند و پس از آن که قوت  رفته در آداب و عادات مردم راه پیدا میتدریجی رفته
هیچ چیز   تاًینهاکند و  هم تجاوز و با منتهاي گستاخی در قوانین و اصول کشورداري نفوذ می   هامانیپشود و از آن  بندند میمی

 ) 34- 333:  1930(افلاطون،  »گذارد چه در حوزه خصوصی و چه در عمومیرا باقی و برقرار نمی

دریل در خشونت  )  22،  1397:  «بربریت سنگدلانه هرگز بهتر از دروغ فرهنگی نیست» (آدورنو  دارداذعان میآدورنو  تئودور  
بودگی یک دروغ فرهنگی است. امري که با انفعال شنیداري و زیبایی خود نماینده بربریت و در شعار و ادعاي نو  خنثی شعري

ي  ي محصول یک گرایش بازاري ایده که تلقی کردن امر نو «به مثابه   از آن جاییشناسی شعر مخاطب نیز گره خورده است. 
« ضرورت  که    استین باید هاي ر   همواره لازم است که امر نو را در چهارچوب    ) 37:  1401چندان جدیدي نیست.» (گرویس،  

اند و به شکل دستورات لمی،  بالفعل توسعه و تکامل نوع بشر را در خود دارند از باید هاي شیء شده که از انسان مستقل شده
  می   ارائه  را  شاعرانه  -  موسیقایی   دریل الگو واره فرمی  )391:  1380کنند، جدا کنیم.» (مزاروش،  و بی چون و چرا مقابله می

 دریل .  است  اثر  مباهات   ي  مایه  موضوع   این   و  شود   می  زده  فریاد  تکرار  و  مصرف  اش   کلمه   در   و   ضرباهنگ  هر  در   که  دهد
لبته  ا  -  گاه  و  شود؛  می  متجلی  خودش  ذات  همانند  و  عادي  کاملا   طرقی  به  «گاه  مصرفی  آگاهی  هاي  پیامد  از   یکی  همچون
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از راه طغیان و کوشش براي غلبه بر وابستگی زیادش به واقعیت به هنگام معرفی خود   -نه به دفعات بلکه جار زنان و آشکارا  
ترین عنصري که مهم  )87:  1400یف،  به آگاهی مصرفی در تابلوي فرهنگ توده گیر، راهی براي رهایی می جوید.» ( آناستی

گر چهارچوب  انفصال همزمان آن از امر واقع و تخیل است. فشارِ تکرارکند،  پذیر تبدیل میتکرارگر و نه  دریل را به فرمی تکرار
اي به بیرون از آن گویی در حکم گم کردن  کند که هراس شعر و موسیقی از هر اشارهاي در آن رسوخ میداري به گونهسرمایه

آن اهمیت   آگاهی شیئی شده به دلیل امکان تسخیر یا مصرف  امر موجودي که براي این   واقعیت موجود و در دسترس است.
و این نوع از عینیت عبارت است «قدرت اجتماعی متمرکز و دم و دستگاه هاي تولید و توزیعی که قدرت یاد شده آن   یابدمی

    ) 330:  1402کند.» (آدورنو،  ها را کنترل می 

»  خیزد. میداري برکه از سرشت نظام سرمایه  ت اس  راهبردو    راهکار در قلمرو    اي اي اخلاقی، بلکه «مسئله خشونت نه مسئله
با خاستگاه    شپیوند   درنظرگرفتنفرهنگی نوع خشونتِ نهفته در دریل را بدون    يسازوکارها از همین رو    )7:  2020(امپسون،  

ی امن از خشونت جامعه بورژوایی  درك کنیم. خاستگاهی که میل به خشونت را در چهارچوب  م یتوانینم  ت  نطبقاتی این خشو
چرا که   .بازنمایی فیگوري لمپنیستی دارد   میل به  ،است که در زبان   ییبورژواخردهو به طور مشخص خشونتی    داردیمنگه  

اي بورژوایی که توان طبقاتی یا در  و از سوي دیگر میل به بازنمایی پیکره سازدیممعمول، خشن و خودساخته از او سیمایی نا
که موقعیت   شوندیممتقاعد    بورژواهاخرده«  کندیمکه بوردیو اشاره    گونههمان.  کشدی مواقع توانش براي مصرف را به رخ  

، و براي نجات و رستگاري خویش فقط باید به خود متکی باشند.»  کنندیمخود را فقط به یمن شایستگی و تلاش خود کسب  
پیشرفت، که به    يسو بهمستقیم  :  موفقیت است  يسو به«حرکت    ي بورژوازخردهموجودیت این طیف از    )465:  1400و،  (بوردی

شود؛ موفقیتی که در  موفقیت و خشنودي از موفقیت میاي براي  خود وحشیت وسیله  نی؛ بنابرا انجامدمی  زدهشتابسقوطی  
امکان نامحدود تعرض.» (برمن،    عنوانبه  یسادگبهاي ویژه، بلکه  دستاورد یا یافته  صورتبهشود، نه  معناي وسیعش تعریف می

1403  :412  (   

 رد؛یپذیماست، مخاطب سبک را در نو بودنش    ییبورژوا خردهپذیرش دریل همچون یک سبک نیز نشانگر مصرف نمادین  
سبک و   يمعنایب لمپنیستی و پیوند     زبان  دامنبهدستبدهد الکن    یشناختییبایزبه آن شأن    شودیمکه ناگزیر    یزمان  یول

ایدئولوژیک است نه گامی در    -منزلتی اجتماعی    ییبازآرا    اجتماعی در دریل در راستاي از هنجار  ير یگفاصله.  شودیمخیابان  
جمعی و خشم   يها امکانرا نه در  یا ماتریالیسم تقلیل گرایی است که از قضا خیابان    واسطهیبنقد هنجار. این امر شناخت  

پس دریل همچون  .  ندیبیمخلوت آن    يروها ادهیپسفید و    يها یکشخطزمانی عرصه آن باشد، بلکه در    تواندیمتاریخی که  
یا    دارطرف. در این صحنه اجرا مردم یا مخاطب به نقش  ردیگیمترپ در شعار خیابانی بودنش، خیابان را چون صحنه در نظر  

و تصنعی    یرواقعیغو البته    انهیفردگرا تا روایت    شودیم. در این جا تجربه مخاطبان از خیابان حذف  ابندییمتماشاگر تقلیل  
  یی ژانرهاکه هستی خود ساب    يا مسئله.  کندیمه شود. این تصنع، شعار خیابانی بودن را تبدیل به مسئله  دریلر از آن برجست

و    ه یمادرونبازد جدیت، و نگاه به  نخستین چیزي که در این بحران رنگ می  . کندیمنظیر دریل را با بحران اساسی مواجه  
سرگرمی در معناي «بیرون راندنِ مسائل از ذهن و فراموش کردن رنج است، حتی   کلیت اثر هنري همچون سرگرمی است. 

نه آن گونه که    ختنی گرآن جا که رنج مشهود است. سرگرمی در اساس همان عجز  و درماندگی است. نوعی   اما  است، 
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، حالنیدرع  )175،  1401(آدورنو و هورکهایمر:  در برابر واقعیت.»  شۀیاندگویند گریز از واقعیت بد، بلکه گریز از آخرین  می
ناممکن    باًیتقرآن را    يها شوندهبندي طبقاتی  دسته  دهد وگذر می  یفرا طبقاتهمین خصلت است که دریل را از مجرایی  

  مندي موجود در زبان و ادبیات طبقاتی را گفتمان و ایدئولوژيِ همسان است که تفاوت. این امر حرکت به سمت یک  سازدمی
توسعه این نظم گفتمانی  به حاشیه رفتن درك از مقاومت هنري و    جۀینتکند.  ی میلمپنیست  –  ییبورژوا خردهبیانِ    تسلیم
به زبان    دست بالا  همین دلالت زبانی است که دریل را  .زبانی موجود علیه خود بورژوازي و نظم اجتماعی است  يهاامکان

 این نظم و منطق. يهاانیبنو نه صداي اعتراض به  کندمنطق بورژوایی مبدل می لیستیوندا

و همچنین ش  رادیکال  يها هیسو،  آن  يمنشأها منفک کردن خشونت از    فرديبازنمایی خشونت همچون یک ناسازگاري بینا
رادیکال است. خشونتِ دریل در خدمت شخص خاص  کردنرهیت به خشونت  ورزي  است که توهم خشونت   یآگاهی نسبت 

نوع خشونت در مقام  این از    .نظم متعارف اجتماعی استلمپنیستی    زائدةپرکتیس گفتمانی او تنها    کهیدرحالساختاري دارد،  فرا
آمیز  و با بیانی تحقیر  زداییاز توان بیانگري موسیقی شخصیت  گرفیزیکی و نابود  تماماًگاه جنسی و گاه  اي  با سویهفرمی شاعرانه  

آگاهی   ،دریل  به بدین ترتیب  گیرد.تیک وي را به سخره میاي از میل ارواختگی دیگري را جار زده یا وضعیت اغراق شده
شود در دایره روابط فردي یا تواند در آن به یک امر رادیکال و آوانگارد تبدیل  شنونده را در شناخت روابطی که خشونت می

ذهنی و رفتاري تولیدکننده اثر   يها چهارچوبدیگري است. همان کسی که با    ،خشونت  ابژةکند.  گروهی و تیمی منجمد می
فردي است، مبدل به یک ابزار انتقام  شعر دریل در عین آن که تبلور خصومت بینا  2پانج لاین  ناخوانا است. در این  ناخوانایی

توزي  «کینه  وضعیتی که  توان با آن از ضربه زدن و خوار کردن دیگري کام گرفت.شود که میپذیر با ذهنیت مخاطب میتطبیق
که امکان واکنش راستین، واکنش عملی، از ایشان دریغ شده است و تنها از راه یک انتقام خیالی آسیبی را که   ییوجودها
جویی است  انتقام  دةیاگون  جویی استمناشعر دریل دستگاه یا ابزار کام  بنابراین  ) 43:  1377(نیچه،    .اند جبران توانند کرد»خورده

شود که ریشه و همچنین خود غایت خشونت به دیگري فراموش  فانتزي خشونت چنان متکثر می  يها شکلکه در آن انعطاف  
  ي هنجارها داند که  اي میغریزي  يها جانیهسازي  . «چنین فردي رابطه با موسیقی را ابزاري حیاتی براي فعالشودیا حذف می

کند که اي مبدل میآزادسازي این هیجان شنوده را به سوژه  )26:  1402(آدورنو،    کنند.»را سرکوب یا رام می  هاآنتمدنی  
ی  شکل   عنوانبهاین نوع از بیانگري را    زمانهمشود و  بیانگري این نوع از موسیقی تبدیل می  وةیشبه جزئی از    رفته رفتهزبانش  

  ئال پذیرد. به همین دلیل است که چنین مخاطبی ایدمی  خود جدید و ناسازگار با گفتمان متعارف  زعمبهو    از گفتمان مشخص
ي  چنین مخاطبی، «به مثابه   حالنیدرع  ئال این نوع از مخاطبان است.این نوع از موسیقی و این فرم از موسیقی و شعر ایده

کند که انزوایش تخفیف کند، حس می، همذات پنداري میي ساختگی، آن من موسیقایییکی از بسیار کسانی که با آن سوژه
   ) 55ي هوادارنِ (آن نوع از موسیقی) ادغام شده است.» (همان، کند در جامعهیافته است، زیرا احساس می 

بر اساس نظریه بیانگري شخصگانه مبناي موسیقی   تر بیان کرد. دقیقتوان این امر را   می  3نظر جرولد لوینسن  واسطۀ به  
نمود احساسات   عنوانبهموسیقی    واسطهدرنگ و بیمربوط به آن مستلزم شنیدن بی  يها تجربهلوینسن، «بیانگري موسیقایی و  

 
2 Punch line 
3 Jerrold Levinson 



Tajrishcircle.org 
 نوشتارهاي دریافتی 
 

تصور متعارف بیانگري را بر بیانگري و مفهوم    ]و [(یا دیگر حالات روحی) یک شخصگانه موسیقایی خیالین و نامعلوم است  
پنداریم که اندوه شنویم، چنین میشود که زمانی که ما موسیقی غمناك را غمناك میکند. این بدان منجر میآن اعمال می

هیجانی موسیقی را    شوندة  نکهیباوجودا)  221:  1378شود.» (تریودي،  موسیقایی بیان می  صورتبهاي نامعلوم دارد  شخصگانه
کند، شیء  . او خودش را تسلیم شیء (موسیقی) نمیگیرد«ابزاري براي اهداف مربوط به اقتصاد رانه هاي خودش در نظر می

:  1402کند.» (آدورنو،  تبدیل میفرافکنی محض    رسانۀ ه  تواند پاداش احساسی به او بدهد؛ در عوض، آن را ب سان نمیکه بدین
28( 

کند نویسی می جامعه و فردیت سیاسی شاعرانگی در دریل، شاعر دریل یا همان دریلر را مبدل به هجو  شدنحذف  یزمانهم
و جایگاه و   نهادهاوضعیتی که «هستی چیزها و    است.  سمیپسامدرنیا همان    متأخرداري  دهن ایدئولوژي سرمایهکه کاهنِ بد
 کند. می  بر تخیل شاعرانه سنگینی)  254:  1401(جیمسون،    »نهادهای انسانی در دل این  یهاسوژه  تر شده  ءوارهیش نقشِ هم دم  

 . خورده است دریل حتی در ادعاي طاق زدن فرم جدید با محتوا نیز شکست  است؛ چون شعر    مدتکوتاهمصرف    ابژةتولید او  
ي  کند. ماده موسیقایی را مصرف می  –چرا که آفرینشگر فرم یا ریتم جدید نیست بلکه با نفی بربر ماب آن سبک شعري  

نامنفصلی است که به خام ترین نوع شعر ها رکاب    در عین حال  تماتیک آهنگ دریل چه چیزي جزء همان ضرب منقطع و 
 . استموسیقی  جغرافیاي وفضا  مقامریتم در  ينابود  ي که در حکمامر  ؟دهدمی

آن همین دعوت به جنبش است. بدیهی  يهابخشترین  خواهد و یکی از اساسینمی ساکنخشونت خنثی دریل مخاطب را  
توان  دهیم اما خارج حیات اجتماعی نیز نمیاست که جنبش را در چنین چهارچوبی در مقام امر اجتماعی مورد شناسایی قرار نمی

که هم در ریتم نقص است و هم در شعر. این مکث    شودمبدل می  چرا که به مکثی  نقطه مقابل دریل است  سکونقرارش داد.  
جامعه بورژوایی   يسازوکارها اجزاي موسیقی و کلام تا چه حد در خدمت    تکتکاي است که شتاب موجود در  ش بالقوهپرس

شنوده   مسئلۀرا مبدل به    سازآهنگگري شاعر و  دوم نیز این امر حدود آفرینش  وهلۀ آن است. در    يکارکردها گر  و بازتولید
همچون    بلکه برعکس، برهنگی معناي ایدئولوژیک  مترادف با غیاب معنا نیست.. چرا که فقدان معنا در این چهارچوب  کندمی

  کند.ساقط می ختیشنارنگ است که دریل را از اعتبار زیباییعنصري پر

ریتم نیز    یوارگخیبلکه    ست؛ی نکشی میان زبان گفتار با زبان شعر تنها بحران دریل  پس فقدان محتوا و یا به بیان بهتر مرز 
با حرارت    ییهانمونهدر    سازآهنگکند که توانِ آفرینش دیالکتیکی اثر هنري را ندارد.  مکانیکی می  سازةدریل را تبدیل به یک  

صوتی   يها نخالهشکستن قالب با خرده    اما  .ایجاد کندتکنیک در تلاش است تا میان اثر خود با دیگر نمونه هاي روز تفاوت  
 قطعۀاز سطح موجود    فرا رفتنتولید و تنظیم بیش از آن که    نی؛ بنابرا دهد و نه کلیت ریتم رانه شعر را از اضمحلال نجات می

توان تغییر و تکوین را در  وجهی است. ضدِ فرایندي که نمیوارگی در دریل امري دویخ هنري باشد کنشی شبه پوپوري است.
شود و مکانیکی بودن ریتم در آن نه  اي منطبق میایدئولوژیک توده  يهاگفتمانآن شاهد بود. امري که در آن زبان شعر با  

«موسیقی به زبان شبیه است از این    که یدرحال  حرکت موسیقی در یک نقطه یا نقاطی مشخص است.   سکتۀ  بلکه ایستا  صرفاً
، این اندمحضکه چیزي بیش از بیش از اصواتی    شودیمتشکیل    شدهيبندصورتحیث که موسیقی از توالی زمانی اصواتی  
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»  گردد. می  نافذترباشد، حرف آن اصوات    تردهیچیپچیزي انسانی و هر چه ساخت موسیقی    غالباًگویند و  اصوات چیزي می
   )187: 1398(جوانلی،  

(آدورنو،    محقق»اي  شناسی ناگهانی موسیقی توده«رفتاري ادراکی که با آن فراموشی و باز  عنوانبهزدایی  آدورنو به تمرکز  اشارة 
ي قابل توجهی با  کند. تعداد پخش قطعات دریل در پلتفرم هاي معتبر هم فاصله شود در دریل نیز صدق میمی   )47:  1397

 گواهِ  توانرا می  رسد. مورد نخستسبک هاي دیگر دارد و هم در زمان فشرده تري به این آمار میبسیاري از قطعات در  
مخاطب دریل    . ي نمایشی فضاي مجازي دانست در جامعه  ژي هاي بورژواییطعات با ایدئولواین ق   تطبیق  اي شدن وتوده

دهد، بلکه تخیل ایدئولوژیک  فقط به دلیل سطح نازل و سخیف خشونت خنثی دریل نیست که شعري را ده ها بار گوش می
کند که اراده اقتصادي، قدرت   فرد بیگانه شده با جهانی می با گرایش تام بورژوایی است که شعر دریل را مبدل به پل ارتباطی ِ

ي لیبرالی است که در نئولیبرالیسم  ي گرایانهي ارادهي رسیدن به آن همان نسخه ود است و نسخه و منزلت فرد در حد نهایی خ
سازي خود را صرف استاندارد سازي و تولیدِ انبوه محدود کرده  ژي صنعت فرهنگ تکنولو«  وضعیتی که  گذاري شده استدرونه

کند. ولی این آثار منفی منطق اثر و نظام اجتماعی بود قربانی میاست و هر آن چیزي را که زمانی متضمن بروزِ تمایزي میان  
ناشی می امروز  اقتصاد  در  آن  کاکردِ   از  بلکه  نیست،  تکنولوژي  ذات  در  نهفته  قانون تحول  نوعی  (نتیجه  و  شود.»  آدورنو 

 ) 175، 1401 :هورکهایمر 

مانی فشرده، دال بر مصرفی بودن قطعات براي  تعداد پخش و بازپخش قطعات دریل در ز  ریچشمگ  ي آمارهامورد دوم، یعنی  
آمار و    اما این  گردد. می، به این دست آثار باز پس از انتشار قطعات دریل  يها ماهدر روزها و    ندرتبهمخاطب  مخاطبان است.  

سان چیزي واجد ارزش در بیرون مبادله، مباهات سازندگان آن است. آماري که «با پدیدار گشتنش به  ۀیما  درهرصورتارقام  
کند.» (آتالی،  معرفی می   ناموجهتبدیل ارزش به پول این معیار را چونان امري  سان  از مبادله به  کردنشتی حکابا    زمانهم

  يها گروهبیشتر، با حمله به    يها هیحاشجویی بیشتر، با  با ستیزهطلبد که  مخاطب و گوش بیگانه اثر دیگري را می  )97:  1400
است که با لذت    يا مرحلهاین همان    تاخته است همراه باشد.  ها آنبه    اشموردعلاقهاز کسانی که خواننده و شاعر    ترگسترده

شود. در این  مشاهده می  دارپرطرف  يها ورزش  در    کهاست    ییها واکنش  آن دسته از    شود و مشابهستیزي در لذت تعریف می
رویداموسیقی «جا   موسیقی  ي مید جایگزین  با  که  آن کسی  در  که  نحوي  می  يپندار ذاتهمشود  به  را  کند همیشه خود 

به نظر میفعال می  کنندةمشارکت آگاهی عمومی پندارد؛ و در جایگاه چنین جایگزینی،  رسد که موسیقی، در لحظاتی که 
گرداند میاز او سلب شده به بدن باز   هانیماش  لۀیوسرا که در واقعیت به    ییکارکردهاریتم است، به طور خیالی برخی از    سنگهم
ویژه جوانان را، که در غیر این صورت  حرکتیِ به  يهايانرژاین موسیقی نوعی سپهر بدلی براي حرکت فیزیکی است که    –

کند. از این نظر، کارکرد موسیقی امروزي چندان متفاوت با کارکرد بدیهی بودند، جذب میمی  ختهی گسلجامبه صورت دردناکی  
که خشونت خنثی را   است  سیگنالی  در این جاموسیقی    )92:  1402(آدورنو،    »ورزش نیست.  معماگونۀ  همان قدر  حالنیدرعو  
به گزینش و    ماً یمستقکه  موسیقی در همین جاست    استفادة. اهمیتِ ارزش  کند میبدل    تجربه شنیداري   واکنش مرسوم  به

به بیان آدورنو و هورکهایمر    امري که  گیرد.می  سازي قرارو در راستاي کلیت صنعت فرهنگخورد  مصرف شنونده پیوند می
خاصِ این صنعت در همه موارد چیزي بیش از اصلاح و بهبود بازتولیدِ انبوه نیست،   يهاينوآور«عبارت است از تکرار. این که  
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شود و نه بر  شمار بر تکنیک متمرکز میکنندگان بیامري ذاتی سیستم است. بر مبناي دلایل محکم است که علایق مصرف
شود. آن قدرت اجتماعی که از سوي تماشاگران پرستش  کنار گذارده می  باًیتقرنما و  نخ   اًت ینهاتمام تکرار و    باسماجتمحتوا، که  

فراگیرِ  می حضور  در  را  خود  نحو    يهاشهیکلشود  به  تکنیکی  مهارت  توسط  شده  می  يمؤثرترتحمیل  در  ظاهر  تا  سازد، 
  - 195:  1401زنند.» (آدورنو و هورکهایمر،    دیی تأمهر    هاآنرمق و آبکی باید بر  بی  ي محتواهااي که  زده کپک  يها يدئولوژ یا

در خطر    سازند یکه سازوکار بازار را م  ییها تیرضا شبه  گستردة  شبکۀدر    یواقع  لیم«  ،ياقتصاد  -  یبستر اجتماع  این  رد  )194
  ي ا ي؛ آزادگرفته استمتأخر به خودش    يتجار   طیدر مح  ياست که آزاد  یشکل  لیمعنا، م  نی است. به ا  یشدگانحلال و گم

به   زیبلکه ن  شودیم  لیکه باعث فرونشاندن م  ثیحنیازا  نه فقط  ،  به آن  کهنی مگر ا  میاآن را از کف داده  میدان ینم  یکه حت
 ) 100  - 101: 1971(جیمسون،   .»میشیندی، بشودیم یطورکلبهآن  يدار یباعث ب کهنیسبب ا

در نظم اجتماعی و    شیکارکردهاتاریخی و    وجهشناخت خشونت در    ،یخشونت خنث  يهاوقالل یق  گویی بهپاسخشرط  پیش
که در خشونت خنثی   و ادبی  و وارداتی کلامی  تواند عناصر موروثی  می  رخنه در این دو ساحت  همچنین نظم گفتمانی است.

 بکشد.  نقد بهدارند را   ییهایخروجاي که چنین ماندگی مخازن فرهنگیا نشان داده و واپسر شودیم دریل  برجسته 
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